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ACERCA DE ALGUNOS SIMBOLOS Y “SIGNOS
MAGICOS" REPRESENTADOS EN AMULETOS
MONETIFORMES ANDALUSIES

Ramén Rodriguez Pérez

Investigador independiente

a la memoria de J.A. Souto

Fue recontado por los sabios que la persona que va de si[n] talisman en su persona, qu’es como la casa de sin
puerta, que dentran en ella todos los que quieren. Y asi son las personas sin talismanes para los diablos.

Libro de dichos maravillosos'

Resumen: En los ultimos arios se han venido publicando diversos trabajos que han tenido como
motivo el estudio de los diferentes simbolos y signos “magicos” en al-Andalus, ideografias de
tradicion musulmana que se mueven en la difusa y mal definida linea fronteriza entre lo religioso y
lo supersticioso. Dichos estudios se han centrado principalmente en ceramicas y elementos
arquitectonicos, obviandose en amuletos, soportes donde su naturaleza apotropaica tiene mayor
razon de ser. Aunque no de manera exhaustiva, este articulo intenta recoger los simbolos mdas

representados en amuletos de tipo monetiforme.

Generalidades

Los amuletos o talismanes” son objetos de uso
personal cuya finalidad es la de proteger al
individuo que lo porta de fuerzas malignas.
Estos son propios de todos los pueblos y épocas
por lo que el mundo isldmico en general, y el
andalusi en particular, no es una excepcion.

Aunque disponemos de alguna bibliografia para
el mundo islamico en general®, en el ambito de
al-Andalus, dichos artefactos —de diferentes
tipologias y casi siempre confeccionados con
plomo— solo han sido objeto de atencion en
los ultimos tiempos con la publicacion de un
pufiado de articulos®, entre los que se incluye
uno centrado exclusivamente en amuletos
monetiformes’. Estos tipos son los que también

' 1993, 198.

? Hay autores que distinguen entre amuleto y talisméan
(vid. Labarta, 1982:167; Kalus, 1981, 69). Nosotros, por
no andar en disquisiciones estériles para el fin que aqui
traemos, usaremos los dos términos indistintamente.

3 Al respecto el clasico trabajo de Ludvik Kalus,
Catalogue des Cachets, Bulles et Talismans islamiques.

* vid. en bibliografia las citas de Gozalbes Cravioto
(2003 y 2005) y Martinez Enamorado (2002-2003).
También, con errores de interpretacion, han tratado el
tema Crusafont et alii (1996).

3 Gozalbes Cravioto, 2009.

llaman nuestra atencion, al tratarse de piezas
que tradicionalmente han tenido cabida en el
ambito numismatico®. Ciertamente su relaciéon
con la moneda es innegable, tal es asi que la ya
clasica y muy discutida problemética sobre la
finalidad ultima de las perforaciones en
dirhames se intentd dilucidar en su momento
dandole una explicacion con sentido méagico,
alentando la 1idea de que estas monedas
perforadas hubiesen sido portadas como
amuletos’.

Junto a la bibliografia que hemos aludido, no
podemos obviar la excelente pagina web de
reciente creacion, dirigida por Sebastian
Gasparifio, la cual recoge de manera exhaustiva
todo tipo de amuletos andalusies, entre ellos los
que ¢l denomina como “redondos™. No
pretendemos aqui pues abundar en lo ya dicho
ni centrarnos, con escasa capacidad de juicio,

en aspectos tan espinosos como los

STenemos el ejemplo del muy citado Catdlogo de plomos
monetiformes de la Hispania antigua, de Casariego,
Cores y Pliego (1987).

7 Tbrahim, 1988.

¥ http://www.amuletosdealandalus.com/. Indispensable
para consultar aspectos metrologicos, tipos de leyendas y
otros asuntos en los que aqui no nos vamos a detener.
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cronologicos, dadas las dificultades propias de
trabajar con piezas que, en la mayoria de los
casos, carecen de contexto arqueoldgico. No
podemos pensar que por el hecho de que se
repita con frecuencia la sura CXII en los
talismanes —la misma aleya que ilustra los
reversos de los dirhames emirales andalusies—,
deban estos datarse en el mismo periodo que
dichas monedas. Tampoco que la leyenda al-
mulk reflejada de manera puntual en un amuleto
nos esté¢ indicando una cronologia califal, en
base a que éste sea un término tradicionalmente
considerado como emblema del -califato
cordobés’. Las dataciones ofrecidas en la
bibliografia reciente sobre estos artefactos estan
basadas en el tipo de cufico representado o en
la tendencia a la cursivizacion de la escritura
sin obviar otras teorias que hablan de ciertas
costumbres orientalizantes y magrebizantes que
popularizan la magia talismanica ente la
poblacion andalusi'®. Con todo, nosotros no nos
atrevemos a aventurarnos en un terreno que se
nos antoja por ahora demasiado pantanoso.

Aunque en algiin caso puntual algin talisméan
ha sido asociado a contexto funerario'!,
tampoco tenemos constancia, en base a las
numerosas necropolis musulmanas excavadas
en los ultimos tiempos, de que esta practica
fuese comln. También en esta cuestion
pensamos que debemos ser cautos.

La mayoria de las piezas que se conocen, entre
ellas las que aqui mostramos, pertenecen a
colecciones  privadas'>.  Como  dijimos,
raramente  provienen de  excavaciones
arqueoldgicas, salvo escasas excepciones en los
que, curiosamente, no se han exhumado
talismanes sino las valvas o moldes para
confeccionarlos'”.

’ Ciertamente es el lema tipico de los ataifores de
Madinat al-Zahra, pero suele ser también frecuente verlo
como impronta en tinajas almohades y de cronologia mas
tardia (Aguado, 1991, 111).

' Martinez Enamorado, 2002-03, 117.

I Barcelo, Labarta y Azuar, 1997, 272.

12 °E incluso varias que pertenecen a colecciones publicas
fueron adquiridas en su momento mediante compra,
como es el caso de los moldes del MAN. Asimismo, un
amuleto monetiforme fue publicado en el catalogo de la
coleccion de antigiiedades medievales de la R.A.H.
(Eiroa, 2006, 111).

" Moldes de amuletos monetiformes con contexto
arqueologico tenemos un par de ejemplos en yacimientos

Lo que aqui pretendemos es incidir en los
motivos representados en estas piezas, muchos
de los cuales ya los hemos visto plasmados en
otro tipo de soportes. Es nuestra idea abordar
un tema —el de los “signos magicos” en
general—, que ya se ha tratado anteriormente
en ceramicas, edificios, fortificaciones y
algunos objetos muebles'® pero por el que,
curiosamente, se ha pasado de largo en el lugar
donde estos, por su naturaleza, tienen mayor
razén de ser: en los amuletos o talismanes. Se
reafirman pues las connotaciones misticas o
apotropaicas, esto es “de proteccion”, que se le
han asignado tradicionalmente a estos motivos
plasmados en ataifores, muros, etc.

Los amuletos monetiformes en los que se
recogen los diferentes motivos simbolicos
objeto de este trabajo suelen estar
confeccionados, salvo escasas excepciones, en
plomo, material que suele ser mas accesible y
que ofrece mejores condiciones, por su
maleabilidad, a la hora de trabajarlo’”. Estan
realizados a molde, en relieve y —casi
siempre— por ambas caras. Para algunos
autores no ha pasado desapercibida la cuestion
morfologica. Segin éstos, los amuletos
circulares (menos extendidos que los
rectangulares) obedecerian a la tradicion
harrania representada en al-Andalus por
Picatrix (siglo XI)'®. No hemos visto
conveniente considerar como amuletos aquellos
objetos confeccionados en plomo que intentan
imitar feluses, quirates o dirhames, los cuales
ya han sido tratados en trabajos precedentes
resaltando su cardcter profilatico'’. Por lo
pronto solo reclaman nuestra atencioén aquellas
piezas que albergan escasas dudas de su
funcionalidad protectora, ya sea porque
conservan evidencias de que fueron fabricados
con el fin de ser portados colgados a modo de
medallas, ya por la naturaleza “magica” de sus
simbolos.

emblematicos: Vascos (Izquierdo, 1994, 42, fig. 63.) y
Cercadilla (Fuertes e Hidalgo, 2005, 53).

' Para ceramicas y otro tipo de soportes destacamos los
trabajos de Zozaya. En edificios vid. Souto, 1988.
"Algunos autores han apuntado otras implicaciones de
tipo astrologico y cabalistico dependiendo del material
usado (Martinez Enamorado, 2002-03, 95).

Ibidem, 124.

'7 Gozalbes Cravioto, 2009.
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Los que mostramos en este trabajo podrian

clasificarse en tres grupos:

1. Amuletos monetiformes unicamente con
inscripciones religiosas.

2. Amuletos monetiformes que combinan
inscripciones religiosas con otros simbolos
(sello de Salomon, roseta, flor de loto, tema
del Paraiso...)

3. Amuletos monetiformes con
pseudo-epigrafica o cabalistica.

4. Amuletos monetiformes anepigrafos con
motivos profilacticos.

escritura

La escritura

Debemos empezar por una cuestion que no
resulta en absoluto baladi: la escritura en el
mundo islamico puede llegar a tener contenidos
simbolicos'®, certeza que se afianza cuando ésta
se presenta en caracteres cuficos, los cuales
generalmente no son de facil interpretacion. De
hecho puede asegurarse que el empleo del
cufico apenas lo entendieron unos pocos
privilegiados en cada época'®. Al respecto
Ocana (1970) refiere, a modo de ejemplo
literario, el pasaje de Las mil y una noches en el
que dos amantes se comunican escribiendo lo
que les interesa para sus fines en letra cufica.
Mientras ellos lo descifrarian sin ningln
problema, los demas “creerian ver en los signos
sacros una formula magica mas, entre tantas y
tantas que se ponian, indefectiblemente, en
amuletos, talismanes, remedios caseros, etc.”?’,
Esto nos lleva a considerar, desde un punto de
vista iconografico, también validas las
frecuentes degeneraciones epigraficas®, muy
utilizadas también en amuletos andalusies las
cuales, cuando son plasmadas en soportes
ceramicos han llevado a algunos autores a
preguntarse sobre el origen de esos ritmos
lineales y su probable valor simbolico y
protectorzz. No es ajena en absoluto la escritura
pseudo-epigrafica a los talismanes andalusies
de todos los tipos, incluidos los que aqui nos
ocupan. A esta falsa epigrafia a veces se le ha
dado un caracter cabalistico, al tratarse de
combinaciones de letras totalmente

'8« incluso cuando no es utilizada para palabras

especificas” (Grabar, 2000, 221).
¥ Ocaiia, 1970, 10.

2 Ibidem, 12.

21 Souto, 1988,474.

2 Cano, 1996, 35.

incomprensibles que sugieren un componente
magico y que, por ello, la hace alejarse de la
estricta ortodoxia isldmica. Es por esto que
algunos autores” intentan diferenciar estos
artefactos de leyendas ininteligibles, a los
cuales se les da connotaciones que implican
supersticion o creencias ajenas al Islam —y que
segun ellos serian los verdaderos amuletos—,
de aquellos otros que muestran grabadas aleyas
del Coréan y que son equiparados a las medallas
religiosas de la cultura cristiana®®.

Dentro de los motivos ornamentales
epigraficos, la inscripcidon que mas se repite en
las piezas aqui estudiadas es la sura CXII del
Coran, la cual puede considerarse como un
resumen del credo islamico® (fig. 1). En ella se
hace mencion a la unicidad de Dios y suele ser
una formula bastante utilizada en diferentes
soportes, por ejemplo en los arquitectonicos’.
Asimismo, también fue muy utilizada en
talismanes de otras areas fuera del &mbito de al-
Andalus?’.

Fig. 1. Sura 112.

4 8 Di: El
AF sl i es Dios Unico, Dios
?“ g ab ?S Qaall Eterno, no engendrdé ni
O Al 5 Al fue engendrado, y no hay
)56 4l otro semejante
REN akl

Siendo esta la leyenda mas frecuente, suelen
aparecen otras como la Profesion de Fe o la
Mision Profética de Muhammadzg, siendo

3 Barcelo, Labarta y Azuar, 1997, 269.

* Cuestion ésta un tanto difusa. Al margen de la cultura,
de ortodoxias y heterodoxias, también las medallas
religiosas se popularizan a través de la historia con una
innegable carga de supersticion.

# Barcelo, Labarta y Azuar, 1997, 270.

* En el Libro de dichos maravillosos, copia de época
morisca, se recomienda recitar esta aleya para diversas
situaciones (pp. 5, 12, 21, 31, 32, 55, 57, 62. 69.. .etc.).
*Kalus, 1981,71.

¥ vid. http://www. amuletosdealandalus.com/
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cuando menos curioso la ausencia, al menos en

Hexalfa / Pentalfa (Sello de Salomon)

este tipo de amuletos, de las suras 113 y 114,
las llamadas “del refugio”, al ser estos textos en
teoria mas idoneos para ser utilizados como

. . . 2
formulas en exorcismos y talismanes .

Al-Mulk

Fig. 2. Dos amuletos (anversos) con sello de
Salomoén, leyenda “al-mulk lillah” y flores de loto
esquematizadas.

Tradicionalmente traducido como “el Poder” o
el “Reino”, apocope del texto “al-mulk lillah”,
inicio de la sura LXVII del Coran (“el poder
(es) para Dios”). Este término referido a la
ceramica, es utilizado especificamente en
Madinat al-Zahra, relacionado por algunos
autores con el poder politico del soberano y
adscribiéndolo en exclusiva a su residencia
palatina. Aunque es una palabra considerada
como el emblema del califato cordobés, el cual
contintla como simbolo ideolégico “que
representa a la ciudad de Qurtuba y a su pasado
religioso durante época tardoislamica™’, este
lema es utilizado practicamente durante todo el
dominio islamico en al-Andalus®".

Cano (1996), con buen criterio, lo relaciona
mas con lo magico-religioso que con lo
temporal, proponiendo incluso para el término
cierta vinculacion al ciclo iconografico de
Salomoén al considerar esta palabra como un
talisman de proteccion™.

En los ejemplares que aqui mostramos (fig. 2)
podemos verlo representado en el centro de la
hexalfa, escrito en su forma completa: “el poder
(es) para Dios”. Suelen flanquear la estrella
varias flores de loto esquematizadas entretanto,
en el darea contraria, se inscribe la muy
recurrente sura CXII (Lam. I, fig. 2 y 3).

*> Coran, 1999, 826-27.

3% Salinas Pleguezuelo, 2012, 528.

3! Zozaya, 1975, 147.

32«3 igual que lo fuesen la estrella de David, los
trenzados, anillos y tripétalos” (Cano,1996, 34).

Fig. 3. Diferentes anversos de amuletos con
pentalfa y hexalfa.

La estrella de seis puntas (hexalfa) formada por
la interseccion de dos tridngulos equildteros
tiene una funcidn profilactica contra el mal de
0jo, sobre todo si esta rodeada de un circulo™®.
Desde la Edad Media se le asocia al rey David
y es asociada por muchos al Judaismo, si bien
es simbolo antiquisimo, el cual ya fue utilizado
como ornamento y como protecciéon magica en

3 Ariza, 2010b, 71. La disposicion triangular significa,
segun algunos autores, una esquematizacion del ojo.
Cuando esta contrapuesto por otro, de manera simétrica,
haria alusion a la lucha contra el “mal de ojo” (Zozaya,
2012, 20). El circulo representa el Cielo y la perfeccion,
asi como la Eternidad (Souto, 1982,460).

www.omni.wikimoneda.com
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objetos de las primeras civilizaciones de
Mesopotamia e India. En el Islam esta
estrechamente relacionado con Salomon,
ejemplo de rectitud, conocimiento 'y
ponderacion, y estd muy extendida su fama
como simbolo protector puesto que se
considera que es el sello que Dios dio a ese rey-
profeta para doblegar a los ¥inns (genios o
demonios)**.

Se podrian enumerar numerosos ejemplos de
este motivo sobre todo tipo de soportes®.
Puede verse en ceramicas, monedas, sellos,
anillos, muros, columnas etc (fig. 4). Es
frecuente  su  aparicibn en  cerdmica
mesopotdmica y persa, aunque Nno como
elemento aislado, sino formando parte de
complicados rosetones®.

En los amuletos aqui tratados es, sin duda, el
simbolo mas representado pudiéndose ver
combinado con leyendas religiosas y otros
signos magicos. Asimismo en todos ellos
aparece rodeado de la circunferencia que los
dota de mayor poder protector (fig. 3).

Fig.4. Motivos con hexalfa: 1.Medio quirate
almoravide; 2.Graffiti en columna de la Mezquita
de Cérdoba; 3.Estampilla de alfarero®’; 4.Ataifor

de Madinat al-Zahra.

¥ «emplear su sello supone adquirir una parte de ese

poder y, por tanto, controlar a los genios” (Libro de
dichos maravillosos, 1993, 0.37).

3 Al respecto vid. Vasconcelos, 1918, un trabajo
exhaustivo sobre la pentalfa y la hexalfa en sus miltiples
manifestaciones.

*% Turina, 1986, 457.

3" Museo de Almeria, nam. de inv. CE28033.
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=M
AL&Ninv=CE28033

También la pentalfa o estrella de cinco puntas
tiene también especial valor en el Islam, siendo
el cinco una cifra con valores benéficos y
profilacticos. Al margen de sus simbolismos
generales, son cinco los “pilares” del Islam, las
oraciones diarias, la parte proporcional del
azaque y del botin que ha de ser entregado al
Estado, las generaciones que mantienen vigente
la venganza tribal, los camellos de la diya o
“precio de la sangre”, los dedos de la mano o
las letras en grafia consonantica arabe del
nombre del Profeta®. Todo esto le confiere un
gran valor como proteccion y es por ello muy
utilizado no solo en amuletos, sino en todo tipo
de soportes (fig. 5).

Fig. 5. Motivos con pentalfa: 1. Cimacio de la
Mezquita de Cordoba; 2. Fells; 3. Ceramica de
Madinat al-Zahra (M.A.N).

Octalfa

Fig. 6. Cuatro amuletos (anversos) con el motivo
de la octalfa.

¥ Souto, 2010, 53; Chebel, 1995, (vid. “cing” y “étoile”).

www.omni.wikimoneda.com

OMNI SIT-05/2014


http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MAL&Ninv=CE28033
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MAL&Ninv=CE28033

OMNI SIT —05/2014 Ramoén Rodriguez Pérez

La octalfa o estrella
octogonal puede considerarse
como un trasunto de Ila
hexalfa o sello de Salomén y
por ello, segin algunos
autores, ambas poseen el
mismo valor profilactico®”,
de proteccion contra el mal
de ojo o contra los malos

espiritus.

Hay al menos dos modelos
de representacion de este tipo
de estrella de ocho puntas en
talismanes andalusies. El
mas frecuente es aquel en el
que el octéogono  esta
configurado por una serie de
lineas entrecruzadas (fig. 6).
Este motivo tiene bastantes
paralelos en graffitis,
ceramicas o  elementos
arquitectonicos. Por poner

algunos ejemplos lo _ _ _
odemos ver inciso en Fig. 7. Comparativos del motivo de la octalfa: 1. Vascos
p . (Navalmoralejo, Toledo) (Izquierdo, 1994); 2. Castillo de Oroners
fragmentos de pizarra de la  (ager, Lieida) (Bertran vy Fite, 1984-85); 3. Graffitis Madinat al-Zahra
ciudad califal de Vascos, en (Barrera, 2008); 4. Dibujos en cimacio de la Mezquita de Cérdoba
graffitis de Madinat al-Zahra (Souto, 2003); 5. Béveda de la Mezquita de Cérdoba. 6. Candiles
almohades (Zozaya, 1999).

y Castillo de Oroners

(Lleida) asi como en algunos dipincti, o disefios
a tinta realizados sobre cimacios de la = ‘
Mezquita-Aljama de Coérdoba, los cuales : E—
reproducen el disefio de las boévedas de la
magqsura de la ampliacion de al-Hakam IL
Asimismo lo encontremos impreso en candiles
de cronologia almohade (fig. 7).

Aunque menos frecuente, otra forma de
representar la octalfa es la formada mediante
dos cuadrados entrecruzados. Este motivo tiene
paralelos en varios soportes, siendo frecuente
su aparicion, entre otros, en el numerario
andalusi y en ceramicas (fig. 8). Hay también
quien la vincula a la estrella de Rub ‘al-Hizb,
usada en el Cordn para indicar el fin de un

. 40 Fig. 8. Octalfa de cuadrados entrecruzados. En
capitulo™. 9 h
P amuleto, dinar hammudi (Col. Tonegawa) y
cerdmica*!.
*! Detalle de ataifor. Museo de Almeria (Alcazaba).
%9 Ariza, 2010a, 322. http://ceres.mcu.es/pages/SpecialMuseumSearch? Access
* Ibidem, 323. =MAL
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Roseta Hexapétala / Flor de Loto

Fig. 9. Dos amuletos (anversos) con motivo de flor
hexapétala.

Entramos en el mundo de la pervivencia, de los
influjos asi como de la readaptacion de los
simbolos en otros acordes a una nueva cultura.
Se trata de reaprovechar o reutilizar los temas
decorativos resolviéndolos “en favor de una
linea islamizante que no renuncia a las

particularidades de la cultura andalusi”*

Es el caso de la llamada flor, rosa o roseta
hexapétala, motivo claramente romano y
profusamente utilizado en época visigoda, que
pervive en el imaginario andalusi en varios
soportes. Asi tenemos el caso de una pila, que
seglin Zozaya™ parece corresponder a una
pieza tardia, dentro del mundo taifa andalusi, de
la coleccion del Museo Arqueologico Nacional
y procedente de Carmona (Sevilla) también
dentro de ese mismo 4ambito. El motivo
decorativo central es considerado por este autor
como una flor de loto de seis pétalos, tema
sobradamente conocido dentro del repertorio
islamico, flanqueadas por dos grupos de
estilizadas palmetas a cada lado (fig. 11.2).

Un ejemplo similar al caso anterior es el de los
relieves decorativos empotrados en la fortaleza
califal de Gormaz (Soria). Aunque autores de la
talla de Torres Balbas afirmen que, aunque
reaprovechados, los tres sillares en cuestion no
son sino estelas sepulcrales islamicas*(fig.12),
otros autores han opinado que la pieza central,
en la cual se representa una rosa hexapétala, es
una estela sepulcral romana reutilizada por los
musulmanes en base al motivo que alli se
representa. Su naturaleza simbolica se habria
adaptado sin problema a las necesidades
profilacticas de la nueva cultura®. Nosotros, en

* Zozaya, 1987, 419.

# Zozaya, 1987.

* Torres Balbas, 1957, 654.
* Valdés, 1978-79, 181.

base a las caracteristicas ornamentales de dicho
motivo, muy semejantes a otros ejemplos de
clara adscripcion andalusi entre los que también
esta el tipo de talisman aqui expuesto (fig. 9),
nos atrevemos, aunque siempre con la debida
cautela, a alinearnos con la teoria del maestro
Torres Balbas que otorga al sillar central de la
fortaleza soriana una autoria islamica.

Sea como sea, de lo que no dudamos es de la
naturaleza apotropaica que en el ambito
andalusi posee este signo o ideograma el cual,
aunque casi siempre aparece aislado, en
ocasiones puede verse asociado con otros
signos de la misma naturaleza. Es el caso, en la
misma fortaleza, del sillar de la izquierda,
considerado isldmico y en el cual conviven los
dos motivos: la roseta y el sello de Salomon™.
Otro ejemplo valido lo encontramos en una
tinaja conservada en el Museo de la Alhambra
donde podemos ver combinado la rosa de seis
pétalos y la mano de Fatima (fig. 11.3).

Este motivo ha sido interpretado en el ambito
andalusi como un trasunto de la flor de loto,
disefio bastante comin como tema central de
ataifores y otras cerdmicas, en las cuales se han
planteado como flores de loto vistas en planta
en forma de disefio central irradiante*’ o “flor
integral abierta”*. El ejemplo que aqui traemos
presenta una flor hexapétala en el anverso y la
sura 112 en el reverso (Lamina I, fig. 14 y 15).
Nos encontramos pues ante un simbolo
utilizado en culturas anteriores pero que se ha
readaptado y se sigue ejecutando, con diferente
carga simbdlica, en el imaginario andalusi.

Fig. 10. Representacién en amuletos de flores de
loto esquematizadas.

 Ibidem, 182.
" Retuerce y Zozaya, 1986, 112.
8 Turina, 1986, 455.
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Este tema es bastante frecuente en Oriente
debido a la simbologia que arrastra desde época
prehistorica como “simbolo de la vida
eterna™’. Aparece en la ceramica islamica
oriental de los siglos IX y X y, a partir de esta
fecha, en la cerdmica omeya andalusi. Antes del
Islam ya habia llegado a la Peninsula importado
por otras culturas como la fenicia™.

Como ejemplo muy similar tenemos también la
pieza conservada en el MAN, catalogada como
molde de amuleto o colgante y datada como
califal’’ (fig. 11.1).

La flor de loto representa la pureza y la vida
eterna y esta asociada con el agua, simbolismo
que viene de Asia Oriental’>. Este simbolo
pasaria probablemente en el siglo IX al Medio
Oriente través del comercio.

Asimismo en los amuletos podemos encontrar
diferentes representaciones de estos fitomorfos,
tal es el caso de las flores de loto vistas de
perfil, las cuales suelen presentar un acentuado
grado de esquematizacion o abstraccion. Estas
suelen ir situadas en los angulos que forman las
hexalfas (fig. 10).

* El mal de ojo puede producir la pérdida de la vida
eterna, de ahi el hecho de representar la flor de loto
(Zozaya, 2012, 20).

> Ibidem.

1 N° de inventario 1958/45/6(2). Confeccionado en
pizarra, procede de Soria y muy posiblemente de San
Esteban de Gormaz, segin leemos en la ficha del Ila

pieza. Fuente: http://man.mcu.es/CatalogosN.htm
32 Chevalier & Gheerbrant, 1986, 656.

Fig. 11. Comparativo de motivos de roseta
hexapétala: 1. Molde de amuleto o colgante; 2.
Pila andalusi (Zozaya, 1987); 3. Estampillado
tinaja Museo de la Alhambra (Sanchez y Pérez,
2013).

Fig. 12. Sillares de la fortaleza califal de Gormaz
(Soria)>3.

Tema del Paraiso / Motivo Cruciforme

Fig. 13. Anverso de amuleto con tema cruciforme.

Este motivo constituye un simbolo de amplia
difusion y significado. Ya conocido en el mundo
celta y anglosajon, asi como en el periodo visigodo,
en la Edad Media peninsular es un simbolo
compartido por musulmanes y cristianos, si bien
con lecturas distintas. La idea del Paraiso musulman
al parecer tiene influencias orientales (iranies y
mesopotamicas)™”.

En los motivos cruciformes inscritos en un circulo,
éste constituiria el simbolo del Universo y de la
boveda del cielo, entretanto los cuatro segmentos de
circulo simbolizan los cuatro confines del Universo
y los puntos donde se juntan los cuatro puntos
cardinales, a donde van los cuatro rios del Edén y
donde se encuentran las estrellas™. Se trata de una
ideografia del jardin regado: los arcos de

53 .
http://www.romanicoaragones.com/

3*Souto, 1982 461; Turina Gomez, 1986,
> Zozaya, 1975, 147.
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circunferencia definen los espacios regados por los
cuatro rios del paraiso™. Segun algunos autores el
origen de esta ideografia, formada por un espacio
dividido por cuatro canales de riego, deviene de la
cultura sumeria®’.

El lugar donde mas se prodiga este motivo andalusi
es sin duda en la ceramica, contando con numerosos
ejemplos y cantidad de variantes (fig. 14).

Fig. 14. Comparativo de motivos de tema
cruciforme: 1. Ataifor Madinat al-Zahra®®; 2.
Cantimplora Castillo de Santa Barbara (Overa,
Almeria) (Pozo et alii, 1990); 3. Ceramica de Beca
(Barbate, Cadiz) (Cavilla, 1992); 4. Ceramica con
decoracion vidriada (Mallorca) (Rosselld, 1978).

Otros plomos. Moneda y supersticion

Como ya hemos apuntado, existen una serie de
plomos que no nos atrevemos a incluir en este
estudio pues nos ofrecen dudas en cuanto a su
funcion profilactica. En algunos casos son
pequefias piezas que intentan simular numerario
andalusi, en concreto feluses y quirates
almoravides™ (fig. 15). En otros casos nos
encontramos con minusculos monetiformes que
no sabemos para qué fueron pergefiados. Los

*® Dicha asimilacion se ve también reflejada en el 1éxico,
ya que la lengua arabe emplea el mismo vocablo para
designar ambos objetos: yanna (Souto, 1982, 461).

37 Ibidem.

% Museo Arqueologico Nacional, inv,63031.
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=M
AN&Museo=MAN&Ninv=63031

> En alglin que otro caso si hemos constatado piezas que
imitan o intentan imitar monedas utilizando el mismo
metal del modelo, caso de la pieza 29 de la lamina I,
mala imitacion de un feliis emiral de cobre el cual
presenta un orificio con la supuesta finalidad de poder ser
portado suspendido del cuello.

motivos representados en sus areas no son las
ideografias tipicas, concretandose a veces en
simples puntos, circulos y lineas geométricas.
Resaltamos su pequefio tamafio y el hecho de
no presentar indicios que denoten haber sido
fabricados para ser portados suspendidos a
modo de medallas. Su origen seria cuestionable
a todas luces, aunque en ocasiones la
arqueologia nos ha deparado sorpresas que nos
hacen adscribirlos al periodo cronoldgico
andalusi, caso de los moldes hallados en
Vascos (Navalmoralejo, Toledo), los cuales
sirvieron para confeccionar piezas muy
semejantes a las que hoy conocemos en
diferentes colecciones (fig. 16).

!
4

(-J
o

e

Fig. 16. Plomo monetiforme (Col. part.) y molde
de Vascos (Navalmoralejo, Toledo) (Izquierdo,
1994), con similar motivo.

Por ultimo queremos hacer resaltar la funcién
que la moneda en si ha tenido o ha podido tener
con fines magico-religiosos. Ya comentamos
coémo en algin momento se sugirié que los muy
frecuentes orificios que presentan los dirhames
andalusies, sobre todo los califales, hubiesen
sido provocados con el fin de ser portados con

www.omni.wikimoneda.com
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una finalidad protectora®. Aunque ultimamente
se ha desechado tal teoria otorgandole a dichos
agujeros una funcién mucho madés practica y
prosaica, no se descarta del todo que hubiesen
tenido también en parte dicha funcién. Otras
veces la escasa presencia de determinado

13

numerario se ha achacado al prestigio de
determinadas monedas, caso de las doblas
hafsies, la cuales al parecer fueron muy
buscadas por los musulmanes del sur del Sahara

. 1
para usarlas como talismanes®'.

14 15

Lamina 1

5 Ybrahim, 1988.

' Doménech, 2003, 195.

www.omni.wikimoneda.com



Acerca de algunos simbolos y "signos magicos” [...] OMNI SI1-05/2014

28 29 30
Lamina 2

Procedencia de las ilustraciones
Las imagenes en las que no se cita su procedencia deben entenderse como realizadas o elaboradas por el
mismo autor.

Las piezas mostradas pertenecen, en su gran mayoria, a colecciones particulares. Nos han sido
generosamente cedidas por sus propietarios y han sido fotografiadas y estudiadas por nosotros. En otros
casos han sido tomadas de paginas webs que tratan o estan especializadas en esta tematica, y que citamos a
continuacion.

Aunque en alguna ocasion ya la imagen nos habia sido cedida por su propietario, en la web “Los amuletos de
al-Andalus” (http://www.amuletosdealandalus.com//*) pueden contemplarse las piezas 3, 4, 6, 11, 14, 16 y
28, con interesantes aspectos que abarcan su metrologia, interpretacion de las leyendas y otros comentarios
pertinentes.

Igualmente, tres de las piezas aqui representadas y por nosotros estudiadas aparecieron en su dia en el foro
OMNI (http://www.identificacion-numismatica.com/), en concreto las piezas 2, 12 y 22.

www.omni.wikimoneda.com
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